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Oz (ABSTRACT)

Ayni gercek yasamda oldugu gibi yapitlarda da karakterlerin dis gorunugleri ve
de tanidikca ortaya c¢ikan i¢ gorunusleri vardir. Yazin yapitlarinda karakterlerin
ucuncu Kkisilerce anlatilmasiyla verilen dis gorunugleri altinda yatan kendi ig¢

gercekliklerini yapita yansitmanin c¢esgitli yontemleri vardir.

Bu ¢alismada da Turgut Ozakman’in; “Romantika” ve Sabahattin Ali'nin; “Kurk
Mantolu Madonna” adli yapitlarindaki ana karakterlerin gelistirimesi karsilikli olarak
incelenecek, bunu yaparken de yapitlardaki bagskisilerin i¢ ve dis gergekliginin nasil
cizildigi, baskisilerin gelistirimesinde yapitlarda benzerlikler veya farkhliklar olup
olmadigi, bu benzerlik ve farklliklarin neler oldugu sorulari yanitlanarak her iki

yapittaki karakterlerin okura sundugu ortik yasam deneyimleri arastirilacaktir.

(95 sozcuk)
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1. GIRIS

Yazin yapitlarinda yazar, karakterlerin kuramsal gergekligini olustururken dis ve i¢
gerceklik olmak Uuzere iki farkli gergeklikten vyararlanir. Dis gerceklik, duyu
organlariyla algilanan, dogalligi iceren bir goruntu olarak ¢ikar kargsimiza. Bireyin dig
gercekligi; duygularindan, fantezilerinden, dusuncelerinden olusan i¢ gercgekligin
tersine, dig goruntl, distan algilanan yansimasidir. Yazin yapitlarinda bireyin nesnel
betimlemeleri ve cevresindeki insanlarin bireye karsi izlenimleriyle toplumsal sinif,
bulundugu cevre ve bu cevreyle iliskisi dis gercekligi verir. ic gerceklik ise bireyin
kendi algisiyla, kendi 6znelligini yaratmasidir. Yazin yapitlarinda bireyin i¢ gercekligi

ic monologlardaki gozumlemelerle okura yansitilir.

Yapitlarda her iki gergeklikle de yuzlesen okur artik edilgen bir okumadan ¢ikarilarak
yapita dahil edilir. Bireyin hem i¢c hem de dis gergekligini kesfeden okur, bireyin
kisiliginin algilanmasinda etken bir rol oynayarak yapitin odagini olusturur. Okuru
yapitin odagina koyan bu metinlerde ¢ok boyutluluk esastir. Bu ¢alismada, Turgut
Ozakman’'in; “Romantika” ve Sabahattin Ali'nin; Kirk Mantolu Madonna” adli
yapitlarinda karakterlerin gelistirimesindeki benzerlik ve farkliliklardan yararlanarak

okurun insan gergekligini nasil kavrayip onyargisiz bakisa ulastigi incelenecektir.

‘Romantika” ve “Kurk Mantolu Madonna” adli eserlerin her ikisinde de kullanilan ve
yapitlari cok metinli hale getiren; odak figurlerin gizli gunltklerinin ortaya ¢ikmasidir.
Yapitlarin girig boluminde okura dis gercgeklikleri sunulan odak figurler; gunluklerin
ortaya c¢ikariimasiyla okurun gézunde yeni bir boyut kazanacak, odak figurlerin ig
gercekliklerinin ortaya ¢ikmasi okuru, kendi gozindeki odak figir kisiligini yeniden

sekillendirmeye karar vermeden once dusunmeye goturecektir. Yapitlarin baslarinda
4
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silik birer insan olarak tanitilan karakterlerin bu silik kisiliklerinin altinda yatan
nedenler daha sonra gunlUklerinin ortaya ¢ikmasiyla agiga kavusacak, karakterlerin

ic gercekligiyle karsilasan okur karakterleri anlayacaktir.

2. Yazin ve Yasam Arasindaki iligki

Yazin, okura yazarin gozunden bir dunya sunarken ayni zamanda okura yeni
dunyalarin kapilarini aralayarak okurun i¢ dunyasini zenginlestirir ve derinlik katar.
Okur, okudugu yapita kendi deneyimleri ve okudugu diger yazinsal yapitlardan
edindigi bilgilerle yeni bir anlam katar. Yazarin okura sundugu ise kendi
deneyimlerinde yola ¢ikarak olusturdugu bir kurmaca gercekliktir. “Yazar, eserini
yasayarak ve okuyarak edindigi deneyimlerinden kotardigi bir kurmaca gerceklige
dayandirir. Kurmaca gercekligin icinde ise hem gergek gergeklik hem de hayal gucu
vardir; bir ¢esit bilegke diyebiliriz kurmaca gergeklik i¢in. Yani kurmaca gercgeklikte
gercek dunyanin birebir yansimasi degil, gergek dunyanin yazar merceginden

stzilmesi vardir.” (Aytag,1990)

3. Yazin Yapitini Gergekgi Kilan Temel Ogelerden “Karakter”

Yazarin kendi deneyimleriyle sekillendirdigi, gergek hayattan unsurlar katarak duygu,
dusunce ve tutku yonleriyle derinlestirdigi karakter, ayni zamanda yapitta bagindan
bir olay gecen kisidir ve yazar tarafindan okura verilmek istenen iletiler, karakterler

uzerinden verilir.
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3.1. Karakterlerin Gelistirilmesi

Yazin yapitlarinda karakterin gelisgtiriimesi icin pek c¢ok farkli yola basvurulur.
Boylece, karaktere farkli agilardan bakma firsati yakalayan okuyucu, yapita dahil
edilir. Turgut Ozakman'in; “Romantika” ve Sabahattin Ali’'nin; “Kirk Mantolu

Madonna” adli yapitlarina bakildiginda ise bu yollardan ikisinin kullanildigi anlasilir.

3.1.1. Karakterlerin Diger Karakterlerin Yorumuyla Gelistirilmesi

Karakterlerin gelistiriimesinde, sanat¢inin kullandigi yollardan birisi, karakterlerin
diger karakterlerin yorumuyla gelistiriimesidir. Yazar, bu yola basvurarak yapittaki
diger karakterlerin yorum, gorus ve dusuncelerinden, yapittaki ana karakter hakkinda

okura yol gosterir (Sever, 92).

Turgut Ozakman’in; “Romantika” ve Sabahattin Ali'nin; “Kiirk Mantolu Madonna” adli
yapitlarinda okuyucuya ana karakterle ilgili verilen ilk ipucglari da bu ydntem
kullanilarak verilmistir. “Romantika” adli yapitin baskigisi olan Dogan Bey’in
hastaneye kaldirildiktan sonra ailesinin kendi aralarindaki konugmalari, geri donusg
teknigiyle kizi Sirin’in agzindan verilen gegcmis yasam deneyimleri Dogan Bey’in
etrafindaki insanlar tarafindan nasil tanindigini anlatmaktadir. “Kirk Mantolu
Madonna” adli yapitta ise Raif Efendi'nin is arkadaslari ve aile bireyleri tarafindan
duydugumuz Raif Efendi hakkindaki yorumlar bizi Raif Efendi’nin arkadaslari ve
ailesince nasil bilindigini gosterirken okurun da bagkisi hakkinda ilk yorumlari
olusturmasini saglar. Bu yontemle karakterlerin sadece dig gergekligini 6grenebilen

okuyucu karakterlerin i¢ gercekligini 6grenmesi icin merak i¢inde birakilir.
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3.1.2. Karakterlerin Davranis, Eylem ve Konugsmalariyla Gelistiriimesi

Okurun, karakterlerin 6zelliklerini anlamasindaki en o6nemli yollardan birisi de
karakterin degisik durumlarda nasil tepkiler verdigini anlamasidir. Karakterin gunluk
hayatta nasil davrandigini 6grenen okuyucu bu sayede karakterin de i¢ gergekligini

ogrenmeye basglamis olur.

‘Romantika” ve “Kurk Mantolu Madonna” adli yapitlarda, karakterlerin gunluklerinin
ortaya c¢ikmasiyla karakteri bir de kendi agzindan dinleyen okuyucu, bu sayede

karakterin i¢ gercekligini de 6grenmis olur.

Yapitlarda, yazarlarin karakterleri farkli yonleriyle ayni anda islemesi, karakterlere
cok boyutlu gergeklik katmistir. Yazarlarin yapitlara mudahale etmemesi,
karakterlerin kurgu butinligla icinde yansiz (nesnel) anlatiimasi karakterler

hakkindaki yorumun okura birakilmasini saglamistir.

4. Turgut Ozakman’in; “Romantika” adl yapitinda karakter gergevesi

Turgut Ozakman'in “Romantika” adli yapitinda odak figiir olan Dogan Bey'in dis
gercekligi kizinin agzindan geri donuslerle anlatilir. Yapitin basinda kalp krizi gegiren
ve komada olan Dogan Bey, anlatima karisamadigindan baslangigta odak figlrin ig
gercekligiyle ilgili okura higbir ipucu sunulmaz. Giris bolimu igin secilen hastane
uzami, butun aile Gyelerini bir araya getirmesinden ve Dogan Bey’in “baba” disindaki
‘koca”, “damat’ gibi diger toplumsal rollerinin de aile uGyeleri arasindaki
konusmalardan anlasiimasindan dolayr onemlidir. Aile i¢i konusmalarin, Dogan

Bey’in kizi Sirin’in i¢ konusmalari tarafindan bolinmesi ise okura odak figtrin dis
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gercekliginin hem Dogan Bey’in kizi hem de esi ve ailenin diger Uyeleri tarafindan
bilinen ylzunud gérmesini saglayacak, bu sayede okurun odak figlrin dis gercekligi

hakkinda daha nesnel bir bilgiye ulagsmasinda yardim edecektir.

Annesi alaturka bir ev hanimi, babasi emekli bir ilkokul 6gretmen olan Dogan Bey,
zengin bir aileden gelen, antik bir heykel kadar giizel olan esine gorur gormez asik
olur. Apar topar evlenen cift, birbirlerine gore olmadiklarini kisa bir stire sonra fark
ederler. Dogan Bey ilk hayal kirikligini, karisinin sakadan anlamadigini fark edince
yasayacaktir. Kisa bir sure sonra hamile kalan karisiyla mutluluklarini paylagmalari
icin ailesini Bursa’dan evlerine ¢agiran Dogan Bey sonralari bu yaptigindan pisman
olacaktir; ¢unki esi ailesiyle aralarindaki sinif farkini kaldiramamis, onlarin evde
kaldigi sure i¢inde gesitli tatsizliklar yaratmigtir. Basta bu tatsizliklari “Hamile ondan
sinirli.” diye sineye ¢ekip kendini avutur. Kendi deyimiyle: “Senin anlayacagin kendimi
glizelce kandirip uyusturdum. Bir antik heykel kadar da ruhsuz oldugunu anladigim

zaman, artik is isten gecmisti” (Ozakman, 11).

Yapitin basinda hastaneye gelen kizi tarafindan “babamin soylu diismanlarindan
icti” (Ozakman, 5) olarak nitelendirilen anne, teyze ve anneanne figirlerinin Dogan
Bey’le olan gekismesi Sirin’in i¢ sesiyle bdllinen konusmalarinda ortaya ¢ikmakta,

“

Dogan Bey’in dis gercekligine dair daha fazla bilgi vermektedir. “...hi¢gbir derdini
séylemezdi ki..Soylese ilgilenir miydin sanki! Yemegini yer, ickisini alip ¢alisma
odasina cekilirdi.. Tabi seninle i¢cki mi igilir? Cosup sarki séylemeye kalksa,
adami ayiplayarak bakar, keyfini kagirirdin” (Ozakman, 6). Kari-koca arasindaki

bu catismalarda Dogan Bey, karisinin soylediklerine itiraz etmeyen, onun her turlu

asagilamasina katlanan; ezilen taraftir. Sanat tarihi kirstsiinde dogent olan; ama 27
8
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Mayis sonrasinda 147 6gretim Uyesi Universiteden uzaklastiriimasini protesto etmek
icin istifa eden Dogan Bey daha sonra bir kirtasiye agar. Onun bu girisimi aile igindeki
gerilimi daha da artirir:
Annem, kiiglk bir esnafin egi olmayi bir tirlli onuruna yediremedi,
babami hi¢ affetmedi ve bir daha da isiyle ilgilenmedi. Rokoko anneannem
ile art nouveau teyzem, kendileri gibi kOklli bir aileden gelmedigi igin
babami zaten kigUmserlerdi. Anasinin kuzusu ablam da onlara katildi
(Ozakman, 7).
is hayatinda, arkadaslari arasinda ve yazdi§ yazilarda son derece cesur davranan

Dogan Bey’in evde cileden zevk alan bir dervis gibi her seye katlanmasi kuguk kizi

Sirin’in gucline gitmeye baslar.

Dogan Bey, esinin ailesi tarafindan ‘onlar’ gibi soylu bir aileden gelmedigi igin hor
goérulen; ama her zaman igin ailesine bagli, iyi bir es, iyi bir baba olarak gosterilir.
Kirtasiye dukkaninin ardindan bir de kitapevi agan ve yayinladigi kitaplar yuzinden
12 Mart askeri darbesi sonrasi gozaltina alinan Dogan Bey bu donemde karisi
tarafindan daha ¢ok asagilanirken, kizi Sirin icin babasinin bu her seye katlanabilen,
guclu hali iyice gizemli bir hal almaya baslamistir. Daha dnceleri babasini “tutkusuz
kiiciik burjuva” (Ozakman, 12) olarak tanimlayan ve “Adam yasamiyor ki yaslansin”

(Ozakman, 13) diyen Sirin’in bu gériisii babasi gdzaltindan ¢ikinca degisecektir.

Dogan Bey tutuklanip evi arandiginda esinin “Sonunda sabikali da oldu. Kim bilir
orada burada ne laflar etmistir.” demesi, esinin anlayissizhigini gosterirken kizi Sirin’in

babasinin donusu ardindan:

“lyice  hirpalanmisti  anlasilan. Annem yalandan olsun teselli
edecegine, babama catmaya basladi (...) Aksam, yillardir gérmedigim
kadar negeli geldi. (...) Gbzaltindayken neler oldugunu hi¢ anlatmadi, bir

9



Defne Kiran
D1129028

kez bile yakinmadi. Birdenbire, gegcen bunca yila ragmen babami hi¢
tanimadigimi anladim. Nasil bir insandi? Sahiden goérindligl kadar gugli,
direncgli biri miydi yoksa annemin dedigi gibi vurdumduymaz, duyarsiz,
gamsiz bir adam mi?” (Ozakman, 9).

diyerek hem kendisini hem de babasini sorgulamasi okuyucuyu Dogan Bey'in i¢

gercekligini bir giz haline getirir.

“Hi¢ cakamayacak miydim ben bu adami?” (Ozakman, 26)

Sirin’in bu sorgulamalari okuru da Dogan Bey'in dis gercekligini sorgulamaya iter.
Esinin butun asagilamalarina ragmen hic¢ sesini ¢cikartmadan odasinda oturan, buna
karsilik yazdigi yazilarda oldukg¢a cesur davranan Dogan Bey’in bu c¢eligkili hayati kizi
Sirin tarafindan sorgulanirken bu sorgular ayni zamanda okuru da Dogan Bey'in i¢

gercekligini 6grenmeye itecektir.

“‘Babam bizimkilerin elegtirilerine, kiigiimsemelerine, hatta dolayli
asagllamalarina ses c¢ikarmaz oldu. Bir gin sabri tiikenecek, parlayip
hepsini sindirecek diye umutla bekliyordum. Aldanmigim. Katildigi
toplantilarda, ara sira gazetelerde, dergilerde, yazdigdi yazilarda, cesur ve
odlnslz davranan babam, evde cileden zevk alan bir dervig gibi her geyi
sessizce sineye gekiyordu. Cok giiciime gidiyordu bu hali” (Ozakman, 8).

Babasinin bu halleri, bir gin kizinin evine yemeg@e gidince daha da gizemli bir hal
alacaktir. Yemekten sonra kanepeye uzanan babasinin gercek yluzunun uyuyunca
ortaya c¢ikacagina, bu asiri olumlu halinin ortadan kalkip yerine babasinin ‘gercek

yuzU’ olduguna inandigi hayattan bikmis bir ifade gelecegini bekleyen Sirin,

babasinin uykusunda da mutlu oldugunu goérince sasirir.

“lyimserliginin demir maskesi adir adir eriyip i¢c yiziinin ortaya
¢clkacagini saniyordum. Solgun yiiziine, sanki hayatin blitiin lezzetlerini,

10
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yan, sevap ve glnahlarini tatmis bir insanin tarifsiz doygunlugu yayilinca
sasip kaldim. Demek sahiden mutluydu. Ama neden? Bu kadar mutlu
olmasi igin o kadar az sebep vardi ki’ (Ozakman, 16).

Babasinin bir tarli anlayamadigi bu mutlulugu Sirin’i en sonunda bir ¢ikmaza
surukler. Kendisi babasindan ¢ok daha renkli bir hayat yasiyorken babasinin bu

tekdize hayatiyla nasil mutlu oldugunu aradaki kusak farkina baglar:

“Bu 6l denizde, gelip gecici sevingleri, kliglik hazlari, yapini sevingleri
birbirine ekleyerek yasamaya c¢alisiyoruz. Hi¢ mutlu olamadik.. Ama
babam, tekdiize, basmakalip, renksiz, heyecansiz hayatina, onca
yalnizligina ve nice tersliklere ragmen mutlu. Galiba eski insanlarin gizli
¢clkilarinda her derde deva bazi iksirler, turlii yasama hinerleri var”
(Ozakman, 16).

Sirin’deki bu pes etmislik daha sonra babasinin bir gece uduyla 60’larin popduler
sarkilarini galip yazdidi ask siirinin ikinci bolimunu okumasiyla gegecek, babasinin

gercek yuzune karsi duydugu merak tekrar canlanacaktir.

“Nasil oluyordu da 1960’larin sarkilarini biliyordu? En sevilen sarkilari
seg¢meyi nasil becermisti bu esrar kumkumasi? Bu tir mluzikle hig
ilgilenmezdi ki. Ustelik Kopt siirinden de tehlikeli bir parca okumustu. (...)
ondan beklenilmez davraniglarinin sebebi neydi? O bilge edasina, Kilitli
ruhuna, ciddi tavrina ne olmustu birdenbire?” (Ozakman, 26).

Babasinin gergek kimligine ait sorulari biriken Sirin en sonunda yaniti babasinin

agzindan dinlemeye karar verir:

‘Baba, ben mi ¢ok aptallm yoksa sen mi ¢ok c¢aprasiksin,
kestiremiyorum. Calistim fakat seni bditiintiyle okumayi basaramadim.
Evde mutsuzsun. Haksiz yere gézaltina alindin, iskence gérdiin,. Isyerin
yandi. Yine askeri idare geldi. Yillarini verdigin siirler gurdiltiiye gitti. Dergin
ipe gekildi. Universitelerden yine uzaklastirmalar baslamis. Halk seyirci.
Basin yalpaliyor. Aydinlar suskun. Bdatin bunlarin  seni  zmemesi
olanaksiz. Duygusuz bir erkek, siradan bir insan, bencil bir aydin degilsin

11
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ki. Ama her sey tikinndaymig gibi yasiyorsun. SOyler misin, seni ayakta
tutan ne?” (Ozakman, 30).
Kizinin tim bu sorgulamalarina dayanamayan Dogan Bey’in cevabi ise gergekleri

ortaya ¢ikarmaktan ¢ok, meraki arttiracak niteliktedir:

“Bak kizim, uzun yillar 6nce, olagandiisti bir varlik benimle iliski kurdu.
O glinden beri, kisa aralar diginda her giin ses olarak beliriyor. Zaman
zaman da cegitli kimlikler altinda somutlasiyor, bana gli¢ ve yasama
sevinci veriyor. Butin olumsuzluklarin izini silip sipdren, beni her
yikilisimda yeniden dirilten iste bu mucize” (Ozakman, 30).
Dogan Bey’in kizina gergekleri anlatirken kullandigi dil bagta ¢cok anlamsiz, hatta
delilik gibi gelse de Dogan Bey'in i¢ gergekliginin agiga c¢ikmasiyla her sey
aydinlanacaktir. Olim ddsegindeki babasinin odasina girip onun hatiralarina
bakarken buldugu gunlik Sirin’in babasiyla ilgili butin gergekleri 6grenmesini
saglayacaktir. Sifreli bir dille yazilmis olan bu gunlik yapitta ¢cok metinliligi saglayarak

Dogan Bey’'in bilinmeyen yluzunu ortaya c¢ikaracak, karaktere ¢ok boyutluluk

katacaktir.

Sirin, arkadaslarinin da yardimiyla gunligun sifresini ¢ézdukten sonra, babasinin hi¢
bilmedigi “sevqili” kimligiyle kargsilasacak ve babasinin bu yeni ylzuyle tanistiktan
sonra, kendi kafasindaki “baba” gercgekligi de degisecektir. Okurun belledinde de
Sirin’in gozlemleriyle saglanmis olan Dogan Bey figurl, gunlikle beraber yeni bir

boyut kazanacaktir.

Gunlukte Dogan Bey’in eski bir 6grencisi olan Arzu’yla yeni actigi kirtasiyenin éntinde

karsilasmalariyla baslayan bir ask anlatimaktadir. ik karsilastiklarinda eski

12
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ogrencisine rezil olma korkusuyla utanan Dogan Bey, ertesi gun Arzu'nun ikinci
ziyaretiyle saskina doner. Arzu, bir onceki gun hocasinin onun kargisinda utanip
sikilmasina uzulmus, yaptigi isin utanilacak bir seyi olmadigini kanitlamak igin tekrar
ziyarete gelmistir. Klicuk kizi Sirin disinda ailesinin herhangi bir Gyesi tarafindan ilgi
gbérememis, yaptigi is surekli asagilanmig olan Dogan Bey, Arzu'nun bu ilgisi Uzerine
ona daha da yakinlasir. Bu minnet duygusu daha sonra fiziksel bir ilgiye
donusecektir. “Lanet olasi bakislarim ikide bir bigcimli bacaklarina kayiyor. Diz
kapaklari gamzeliymis. Bilekleri ince. Kendimi zorlukla toparladim.” (Ozakman, 45).
Bu ilgi kargisinda kendisi de sasiran Dogan Bey, bu yeni duygu ve karisina baglihgi

arasinda kalarak i¢ ¢catisma yasar:

“Olaylari diisiiniirken aklim Arzu’ya takilip kaldi. Igimde ayaklanan
bazi basibos duygularin, bir kirlangi¢ surlsi gibi sessizce ve hizla, bu
sicak hayale dogru akmaya bagsladigini sezince dehgete dlistim.

Ooo! Yooo! Hayir!

Bu, karimin tavrina kargi, gegici bir tepki. Bagka bir sey olamaz.
Karimin glizel bedenini, keskin ¢izgili, soylu ylzini didsiinmeye c¢alisarak
bu ¢ilgin tepkiyi bogmaya caligtim.

Zorlukla basardim” (Ozakman, 48).

Tum c¢abalarina ragmen duygularini bastiramayan Dogan Bey’le Arzu arasinda bir
sure sonra yeni bir agk dogar. Baglarda hem Dogan Bey hem de Arzu evli oldugu igin
tutuk, cekinik baslayan bu iligki daha sonra tutkulu bir agka donusecek, Dogan Bey'in
gunligund okuyan kizi Sirin’i babasini var eden, onun ayakta kalmasini, Gretmesini
saglayan yaniyla derinden etkileyecektir. Hayatinda karisindan baskasina asik
olmamis, karisindan da bekledigi sevgiyi bulamamig Dogan Bey icin Arzu’nun Kipir
Kipir, sevecen halleri igcindeki, karisinin dolduramadigi, duygusal boglugu doldurmak

icin bir firsat olusturur. “Biliyorum, karim daha giizel, daha bakimli, daha sik. Ama

benim icim bu kiigiik, sicak kadina akiyor” (Ozakman, 54).
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Karisina olan butun sadakatine ragmen, ne kadar dirense de eski 6grencisi Arzu'ya
asik olan Dogan Bey, askina karsilik da alinca daha fazla dayanamaz ve Arzu’yla
duygusal olarak yakinlasir. Her ikisi de evli oldugu icin herkesten gizli bulugsmak
zorunda kalan, geceleyin gizli telefonlarla gértisen bu ciftin aski, gunlik boyunca
herkesin ulagsmak isteyip de ulasamadigi ‘gercek ask’in tanimidir adeta. Bu ikili
arasindaki iligki tensellikten uzak, duygusal bir boyutta ilerledigi icin okur bu iligkinin

gercekliginden suphe etmez.

‘kendimi aldatan bir kadin olarak gérmiiyorum. Aldatmak, saniyorum ki bir
insanin biriyle birlikte yasarken, sirf ten zevki, eglenmek ya da ¢ikar igin
baska biriyle birlikte olmasidir. Ask ¢ok farkli bir sey. Onun yasalari ¢ok
farkli. Kendine 6zgti bir ahlaki var” (Ozakman, 96).

Arzu’nun yukaridaki s6zlerinden de anlasilabilecedi Uzere normalde ikisi de evli olan
Arzu ve Dogan Bey'in iligkisinin okur tarafindan ‘aldatma’ olarak degil de saf ask
olarak adlandiriilmasinin nedeni ikili arasindaki iligkinin duygusal zeminde
ilerlemesidir. Asklarini bdyle surduren ikili, agklarinin temiz ve lekesiz kalmasini
saglarken ayni zamana da aile onurlarini kirletmemis olurlar. Bu sayede ‘aldatma’

olarak gorulebilecek iligkileri okur tarafindan aklanarak ‘ask’ seviyesine yukseltilir.

5. Sabahattin Ali’nin; “Kirk Mantolu Madonna” adli yapitinda karakter

cercevesi

Sabahattin Ali’nin “Kurk Mantolu Madonna” adli yapitinda odak figir olan Raif Bey’in
dis gercekligi ise is arkadaslari tarafindan yapilan gozlemlerle verilmistir. Kitabin,
yeni basladigi isyerinde Raif Efendi'yle tanisan bir gencin agzindan olusan birinci
boliminde Raif Efendi, kendi halinde, is arkadaslariyla bile konugsmayan, ezik biri

olarak anlatiimistir. Oyle ki okuyucu, yapitin basinda anlatici gencin odak figir
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olacagini sanir. Birinci bélimde geg¢misine dair higbir bilgiye ulasilamayan Raif

Efendi’nin i¢ gergekligi okuyucu icin tam bir sirdir.

Bir sirkette tercimanlik yapan Raif Efendi'nin tek dize bir hayati vardir. Evden ise,
isten eve giden, arkadaslarinin kahvede oturma tekliflerini “Evde beklerler” diye
reddeden Raif Efendi yapitin basinda edilgen, silik bir karakter olarak betimlenmistir.
isini tam zamaninda ve eksiksiz yapmasina ragmen patronu tarafindan asagilanir;
tecrtbeli, glvenilir bir memur olmasina ragmen yillarca zam alamaz. “Onun bu
devamliligi ve ¢aligkanligi, dairede horlanmasina mani olmuyordu. Bizim Hamdi, Raif
efendinin terciimelerinde kiglk bir daktilo hatasi bulsa, hemen zavalli adami
cagiriyor, bazen de bizim odaya kadar gelerek hasliyordu.” (S. Ali, 20). Kimseyle
konugsmamasi, konusmalarinin arasina, diger yabanci dil bilen insanlar gibi Almanca
sozcukler katmamasi kendisinin dil bildiginden bile siphe edilmesine yol acar. Oysa
yaptigi tercimeler kusursuzdur. Kendisinden ¢ok sonra ise baslayan gengc memurlar
mesai saatleri boyunca dogru durlust calismamalarina, islerini zamaninda
yetistirmemelerine karsin patrondan azar isitmezler. Raif Efendi ise isle ilgili her
seyini kusursuz yerine getirmesine ragmen, patrona agzini agmadigi igin hep ezilen

taraftadir.

“(...) kidemli oldugu halde, suna buna bol bol para savuran sirketin, onun
ticretini neden artirmadigini sorunca memurlar gilerek: “Himbil’in biridir de
ondan. Dogru ddrist lisan bildigi bile gtpheli!” diyorlardi. Halbuki
Almancayi gayet iyi bildigini ve yaptigi tercimelerin pek dogru ve gizel
oldugunu sonradan égrendim” (S. Ali, 19).

Bir gun yine Hamdi Bey tarafindan haksiz yere azarlaninca Hamdi Bey’in gidisinin

arkasindan bir k&gida bir seyler karaladiktan sonra odasini terk eder. Onun bu
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yoklugunu firsat bilen genc oda arkadasi karaladigi kadgida bakinca Hamdi Bey’in
Raif Efendi’yi azarlarken ¢izilmis bir resmini gorur. Raif Efendi’nin ¢izdigi bu resimde
Hamdi Bey’in surat ifadesindeki o gergeklik duygusu, gencin Raif Efendi’nin bir
zamanlar resimle ilgilendigini anlamasini saglar. Daha onceleri duygusuz, yasamaya
isteksiz, yaratici olmadigini sandigi bu adamin bir zamanlar resimle ilgilenmig
olabilecegini distinmek ona, Raif Efendi’yi hi¢ taniyamadigini disindirecek ve Raif
Efendi’nin ic gergekligini 6grenmesi icin yapacagi girisimleri baslatacaktir. “Raif
Efendi benim icin tekrar merak verici bir mahiyet almisti. Kafamda onun hakkinda,
biraz evvel beliren i1siga ragmen, birgok tezatlarin bulundugunu seziyordum” (S. Ali,

23).

Bu girisimlerin ilki Raif Efendi hastalanip eve kapandiginda baslar. Daha dénceleri
atlattigi agir bir akciger iltihabi ylizinden en ufak bir soguk alginliginda bile evine
kapanip yatagindan ¢ikmayan; ama islerini evine getirip evinde bitiren ve bu ytuzden
arkadaslan tarafindan daha c¢ok ezilen Raif Efendi’'nin hastaliginin biraz uzun
surmesini bahane eden geng, Raif Efendi’nin evine ziyarete gider. Daha 6nceden:
“...[Raif Efendi] mesut bir aile babasi (...) bir an evvel c¢oluguna, ¢ocuguna
kavusmaya can atiyor” (S. Ali, 20) diye disunen geng, karsilastigi aile yasantisini
gorince sasirir. Evde onu karsilayan Raif Efendi’nin kiigik kizi gence asagilayarak
bakar. Sanki babasindan ve onun is arkadaslarindan nefret ediyormus, onlar higbir
sayginligi hak etmiyormus gibi davranir. Raif Efendi’'nin sessiz, algakgonullu kisiligiyle
hi¢c ortismeyen bu kizi gorince sasiran gencin, Raif Efendi’'nin odasina girdiginde
saskinligi bir kat daha artar. Evin pahali ve modern bir bicimde désenmis salonu ve
misafir odasinin yaninda Raif Efendinin yattigi oda adeta bir “leyli mektep

yatakhanesi veya bir hastane kogus”unu andirir. Yan yana dizilmis karyolalardan
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birinde oturan Raif Efendi onu eliyle cagirir. Raif Efendi’yle bir arada bulundugu stire
boyunca ailesi ve Raif Efendi arasinda gegen konusmalardan Raif Efendi’nin aile
yasantisi hakkinda da bilgi edinilir. Ailenin tek gelir kaynaginin Raif Efendi’nin maasi
olmasina ragmen aile icinde asagilanmasi, hatta ayak islerine kosulmasi Raif

Efendi’nin aile icinde de rahati bulamadigini gosterir.

Hem isinde hem de aile icinde rahat bir yasam suremeyen Raif Efendi’nin bu kadar
asagilanmaya nasil katlandigi artik hem anlatici gen¢g hem de okuyucu igin bir merak
konusudur. Bu kadar iyi dil bilen, guzel ve teknik resim yapabilen birinin nasil boyle
bir yasam surdiugu ve i¢c dinyasinda nasil bir hayat yasadi§i okuyucuyu Raif

Efendi’nin i¢ gergekligini 6grenmeye iter.

Raif Efendi’nin i¢ gercekligiyse 6lim doésegindeyken geng¢ arkadasina, yakmasi igin
verdigi gunligun iginde sakhdir. Arkadasinin, ¢cok merak edip, Raif Efendi'den
guclikle izin alarak okudugu gunligin icinde Raif Efendi'nin silik gortntisinin
altindaki hi¢c tahmin edilemeyecek, onu yasama kusturen gercek hikayesi
yatmaktadir. Gunlik araciligiyla okura sunulan, karakterin davranig, eylem ve
konusmalariyla gelistiriimesine ornektir ki, bu da okura karakterin i¢c gergekligini

ogrenme firsati saglayarak okuru yapita dahil etmeye yarar.

Gunlukte, Raif Efendi’'nin henlz yirmili yaslarinin basindayken gqittigi Almanya’da
yasadigl tutkulu bir agkin hikayesi anlatilmaktadir. Almanya’da gittigi bir sanat
galerisinde ‘Kirk Mantolu Madonna’ adli resimdeki kadin Raif Efendi’yi ¢ok etkiler ve
surekli o galeriye gidip gelmeye baglar. Resmin sahibi ve ayni zamanda gergek ‘Kurk

Mantolu Madonna’ olan Maria Puder ise Raif Efendi’yi izlemektedir. Bir gin Raif
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Efendi’yle tanisan Maria Puder ile Raif Efendi arasinda bir agk baslayacaktir. Daha
once higbir kadinla iliskisi olmamis Raif Efendi’'yle 6énceleri pek ¢ok erkekle beraber
olmus ve higbirinde gergek agki bulamamis Maria Puder arasinda bir yakinlagsma
baglar. Maria baslarda aska inanmadigindan Raif Efendi’'yle sadece goniil
eglendirmek icin beraber olur; ancak Raif Efendi’'nin safli§i Raif Efendi’nin ona olan
askinin gercek olduguna inanmasini saglar; ama Raif Efendi ne yaparsa yapsin

Maria onun askina tam olarak givenemez.

Raif Efendi ve Maria Puder arasindaki iliskinin tepe noktasi Maria Puder’in zatlireeye
yakalanmasindan sonra baslar. Maria, Raif Efendi’'nin kendisi hastalandigi gece
hastanenin 6niinde yagmurun altinda sabahladigini 6grenince Raif Efendi’ye olan
glveni artar. Hastaliyi boyunca surekli yaninda olan Raif Efendi ile Maria Puder
arasinda bu slrede buyuk bir agk bagslar. Maria Puder’e sirilsiklam asik olan Raif
Efendi icin hayat anlam kazanmis; Maria Puder’siz bir hayat diisiinemez olmustur. Bu
sirada Raif Efendi’nin i¢ sesiyle Raif Efendi’nin i¢ gercgekligini kesfetmeye baslayan

okur onun aslinda ne kadar romantik biri oldugunu anlar:

‘Artik Maria Puder, yasamak i¢in Kkendisine kayitsiz sartsiz muhtag
oldugum bir insandi. (...) Ben de, o zamana kadarki hayatimin boglugunu,
gayesizligini  sirf bbyle bir insandan mahrum olusumda bulmaya
baslamistim. Insanlardan kagisim, icimden gecenlerin en kiigiik bir
parcasini bile etrafimdakilere sezdirmekten g¢ekinisim bana hep sebepsiz
ve manasiz gérindrdi. (...)

‘Halbuki simdi her sey degismisti. Bu kadinin resmini gérdiigliim andan
beri birkag¢ hafta iginde, 6mrimdin bdtin senelerinden ¢ok yasadigimi
hissediyordum” (S. Ali, 88).

Maria Puder ise hastaligi boyunca yaninda olan Raif Efendi’'nin diger erkeklerden

farkl olduguna ikna olmus, Raif Efendi’ye glivenip ona asik olmustur:
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Bu tutkulu ask Raif Efendi’nin babasinin dimesiyle kesintiye ugrar. Yillardir gérmedigi
babasina olan son gorevini yerine getirmek icin Turkiye’'ye dénen Raif Efendi Maria
Puder’i de yanina almak ister ancak Maria onun Turkiye'de kaldigi sure boyunca
kendi annesinin yanina gitmek ister. Raif Efendi ise Turkiye’deki igleri tahmininden
uzun surer, bu sure boyunca Maria’dan haber alamaz ve Maria’nin oldugunu
dusundr. Yillar sonra Turkiye’de bir tren istasyonunda kargilagtigi manzara ise onun
batin hayatini yikar. Yash bir kadin ve Maria’'ya ¢ok benzeyen bir kiz goéren Raif
Efendi onlarin Maria’nin annesi ve Maria’nin kendisinden olan kizi oldugunu égrenir.
Maria’ya ulagamadigi sure boyunca Maria’nin yasamakta oldugunu; ancak kizlarini
dogururken o6ldugunt 6grenen Raif Efendi kaybetti§i yasamin cezasini hayatinin

sonuna kadar mutlu olamayarak, buyuk bir vicdan azabi i¢inde yasayarak oder.

Gunlukle Raif Efendi’nin i¢ gergekligini 6grenen okur Raif Efendi’nin kendini hayattan

soyutlamis halini anlar.

6. Yapitlarin Karsilastiriimasi

Yapitlara bakildiginda her iki yapitta da ana karakterlerin gunlUklerinin ortaya
cikmasiyla birlikte okurun karakterlere olan bakis agisi degisir. Yapitlarin baslarinda
karakterlerin diger karakterlerin yorumuyla geligtirimesi teknigi kullanilarak
karakterlerin disg gercekligi verilmig; daha sonra ise karakterlerin davranig, eylem ve
konusmalariyla i¢ gercgeklikleri ortaya cikarilmistir. Boylece okurun karakterlere farkh

bir agcidan bakmasi saglanarak okur yapitlara dahil edilmistir.

Turgut Ozakman’in; “Romantika” adli yapitinda ana karakter olarak karsimiza gikan

Dogan Bey, yapitin basinda ailesine bagli, karisi ve karisinin ailesi tarafindan ezilen,
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yalniz ve zavalli birisi olarak tanitilmigken kizi Sirin tarafindan gunligunidn ortaya
cikariimasiyla aslinda c¢ok romantik, duasunduklerini her ortamda serbestce dile

getirebilen tutkulu bir Dogan Bey olarak okurun karsisina ¢ikar.

Raif Efendi de ayni sekilde, yapitin basinda ana karakter oldugu bile anlasiimayan,
silik, arkadaslari tarafindan diglanan, kimseyle konusmayan biri olarak yansitilmisken
arkadasinin gunliguni okumasiyla ortaya c¢ikan, Raif Efendi’'nin Almanya’da tutkulu
bir ask yasamig, ¢cok mutlu olabilecekken hayati bir anda degismig, kaybettigi
mutlulugun yasini tutan biri oldugu ve bu yuzden de yasama, daha dogrusu bundan

sonra yasadiklarina tepkisizliginin nedenleridir.

Her iki yapitta da baglarda bagkalarinin agzindan anlatilan karakterler ezik, iclerine
kapanik figurler olarak anlatilir. Yapitlarin ikinci bolima olarak incelenebilecek gunlik
bolumundeyse karakterler kendi agizlarindan anlatilir ve karakterlerin i¢ gergekliginin
dis gercekliklerinden ¢ok farkli oldugu ve dis gercekliklerinin nedeninin i¢ gergeklikleri

olusuyla karsilasilir.

7. SONUC

Turgut Ozakman’in; “Romantika” ve Sabahattin Ali'nin; “Kiirk Mantolu Madonna” adli
yapitlarin baslarinda ana karakterlerin ozelliklerinin once diger karakterler agzindan
daha sonra ise ortaya ¢ikan gunlUklerle kendi eylemleri ve konugmalari Uzerinden
verilmesi, yapitlarin okuyucu yorumuna acgik olmasini saglamistir. Karakterleri pek
cok acgidan inceleme firsati yakalayan okuyucu karakter hakkindaki son yorumu

kendisi yapar.
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Gunliklerde anlatilanlar, okuyucunun karakterle &6zdesim kurmasini saglar.
‘Romantika” adli yapitta Dogan Bey’in Arzu ile yasadigi iligki basitce ‘karisini bagka
bir kadinla aldatmak’ olarak gorulebilecekken gunluk araciligiyla bu iligki okur
tarafindan; Dogan Bey’in yasama tutunma nedeni, basarisinin temeli, romantik bir
ask hikayesi,... olarak anlamlandirilabilir.. “Kirk Mantolu Madonna” adli yapitta ise
yapitin baslarinda hayatindan bezmis gériinen Raif Efendi'yi hayata tutunamamis,
edilgen bir karakter olarak disunen okur onun gunlugunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte
baska karakterlerin agzindan dinledigi tek tarafli yargilari, karakterin kendi eylem ve
davraniglariyla ortaya koydugu i¢ dunyasina iligskin bilgileri 6grendikten sonra sinama
olanagi bulur. Boylece karakterin degisimin ve gelisiminde yasananalarin dnemini
kavrar. Bu baglamda dusunulduginde vyapitlar, okura 0Ozdesim kurma, yasam
deneyimi edindirme iglevini yerine getirmistir. Yapitlardan c¢ikarilacak ortlUk yagam
deneyimleri de boylece, okurun ilgi, istek ve yonelimleriyle, algilama boyutuyla

cesitlilik kazanir.

Bu iki yapitta da gorulmektedir ki; karakterin i¢ ve dis gercekliginin diger karakterlerin
yorumuyla davranis, eylem ve konusmalariyla gelistiriimesi karakteri tutarl kilmakta,
yapitin okunurlugunu saglamakta, karakterleri gercek yasamda taniyabilecegimiz

kisiler haline getimektedir.
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